WA R 227 QEEM] & A TE I =l

(=49%5]

HRA x> a ABZFEVA R - =237 (Luis Nishizawa, 1918-2014) 1%
19184, A X aMl 795 4 b5 v Cuattitlin I2E tz, R, 7r vy -
VYT ERBEEGOHARAT, B, U7 T+ ~NZAZX-70—L X
(Maria de Jesus Flores) 3 A ¥ aAThHb, VAR =TT IFHEE,
BEMR, RHR, KR, WARESGELRELZFRON, ZowvTnics
WTHEHEHLEMmEEL TV S,

FARHEERIC O W TR, K E L CRES D 2 BTG EM AR
Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP)VIZ B W T, e, 7 v~ 5 M,
BEEOFEIZ T T, HEADRME TiFEfz,, &, xR Eofikd
B LTz, Z L THEDOEMICE W TS BieoRik, HAHR O R
M2 B VW2 I A, A ¥ ¥ a D4 B ICHEZ K EAA
72,

FBEEZE E LT, EEICI0MIEEEREELTRSY, Z2LTZow
THICBLTHH L LHEMEZRD, FEEFBEL T 5, FEREERE T,
HATHYALZEEREEZHY, HAOOEZ BbEsENbH 2, —1.
= U HSEEM & HIVE U 72 19604E U5 5 80ERIK, £ ¥ ¥ a CHREEPLR
R E BRENICH T O & — R & o 7o THAEZ ) Integracion
PlasticaV 23 T & %o 7z, THIF=H 0 OHIMEEHIC b KE nEEr 5
Z. 1980 B X ¥ o a Mkt > % —Centro Cultural Mexiquense il
fEL 7Bl EEIE Ccoa v e PSR T WV 5,

ARETIE= YV ORKRW BB ZID &, fFRo T —< k%2 H
5T 5 L, FRMOEENIERPERESIN T 2EYICOWTS
Wrd 5, 81 ZTRIMOERBLICE TN ARG ZN2, BEENES)
DHEAE L 72 1920FRICill > THEHENICERZ T 5, F2ETRE, =v¥Y
DEEED T — < PFEDOEBIC O VT, REMZEEEZ LD & FIH 5 20



BRI KA ERE AT 515 (B3 - SUHHR)

T2, 2 LTHEIHETE, MAEHERTHD . =7 OREHEROHE
KK E D E X BEEM TFHEDK El lecho del Universo LU T 5 4 &
Codice lIZDWTEZET 5,

1. HAEERZE=TM Integracion Plastica

AXTALBOTHRPHWARPEER L L (@Gt L, Bt
T5DIF19M40ERDUETH 2, 2N FE Tld, BEIFIZEEMEZ B v
VNZA L BEQIRERMBIRRIC R TH, EYAMKIC OV TIZIZE A
EEBLTH oIz, £ D DI 1920FEROHIH O BEM 1L, BUF OKIED
DT, BHRICREHOT—<bH o LOIEEINTRE I L H 7Y,
CORIEDVT, AFTYIADEMERL T 4T - FP—LR-T5L
(Leticia Torres Curare) %, "X ¥ aBEEPESE)IE. 1922 ICE B EER
DEYNHE DN T A DO EEE D 6 A D ZET O FEE L IFMEBIRITHER L
729 LN T w3,

FEMoFdr, BR324 1 R0F, BEEY BRI 72 BEE] T
VY a7 DY Retrato de la burguesia (19394F) Tlx, FEERHI DD
&2 AICFHAL T Tw 32, BYREBEFEOD D TH o7z, Lo L
19584ED> 5 66 £ I CHIEL 72 F v TV 7 _w 73R & % ELE S
Yy Museo Nacional de Historia (2 fi\> 72 BEH] TRV 7 4 U A HIH & Fidy g
De Porfirismo a la Revolucion T, BIE DB - T, BEHEA E 5 THRE
Belorokdic, UnBEESEET 2, CofFmiE, B L #8iEy 2
O DB D S IEA L B DBl o—o L EZ & 5,

Z L TI9504FERIC A% &, BEH & BB ERICKE S &, —~kEko
THIEE N B & 515, ZOHRICIZSER, BERESICA- 722
XY aAaTRMOER T Y 2 FOIRLICERSINZ EDRDH D, A X
a - 7 4 FEEbICR2EER T Ciudad Universitaria (CU) 2SHEIR L. KA D]
o TEEMM, WPt SErE T o Nk, 2 L OGIRERE B STEB X, =
e Yk 5 AN

AFTaDEMBERX Y 23 F - 77 % 5 < (Guillermina
Guadarrama) (Z3XD X HICFHL T3, "X F T aBffid, 50 5=
TR T, EENR, Lo LERCERNZZHFLOEEZES S L L,
CDFvatr VA L%2XRBICREMROWMGITZ2LELEL, HED0IFE



VAR - =W T DEEH L HEAETEE

E I EMRE 2 I L )02 LT 19474E, X % o o [E37 251l Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) Al S, T o HhicBEmHEZEER S
Comisién de Pintura Mural 23381 5 17z (19524F), ZNIEHEFEK B 25, 3
R 7Y I BEm 2 HIES 2 D2 BT 2 72T, L WHEM & Bk oBis
R L 72,

F - BEDI9484FE, Fk c F¥RZA + EFF (José Chavez Morado) 73
FLMZ 72 > ’Cﬁ Y& 4 152 Taller de Integracion Plastica (TIP) ASAIGE
ENi, TTTREMEROEEEDPED NS, TERZEM 2 B AR
I ?5@ LHEE PEASNEY, 7B LB HIM OB
HEHo5N, Xy % (piroxiling), ¥ =) V% (vinilita), VU T 25
V% (poliestireno) DIEZENELRINT-,

Tk, EOFTIAEHA VTV A ZEEHE (mosaico de vidrio
coloreado) ., HEZBMIFBEHK L 724 1L (ladrillo vidriado) % fi - 7 BE
B DEERHT DNz, £ L TI2E, F¥ 2 - €7 FiEA ¥y aEr
Hip KFHEEEICBEBE 7Yy 70 a7 bV OIFEY El retorno de
Quetzalcéatl (X 1) ZHIEL., 77> « &3 — <> (Juan O’Gorman)

M1 FrxX2-5F ry7iar Lol
(A ¥ o aEL HRKRFEBSE. 195248)



BRI K AHERE AR 515 (B3 - SUHR)

M2 77v-FAa3—n~wr TAxy a7z HBREPIRRIELS,
(¥ v aEHIAKRY. 19564F)

13 A ¥ v aE HIERY - IXEAE Biblioteca Central 12 KGO E YA
27 BEH (mosaico de piedra de color natural) (X 2) ZSEWI /-, DX
HIC LT PRPHTH CU (ofd%) (FEEE, BEE, X222 8 2 TR
TV Mot O

2. VAR ZIYIDEBEEREDEE

HIE TIX 1940 FEMRB L ICHAESEEMo B EE i ERE, BHE
EHIOMRE - 72 1920FRISHI b BE L7z, S TI9484FE, MAEEM T
B (TIP) B TELC LRIl D, AIREDF YR - 5 i,
=Wy BENRLEEEM R (ENAP) THAR L ZOREO—ATH -
Tzo ZLTI9574E, = F I ICHEMGIED F ¥ v Ao T & 72,

COEDOHD, HMWTATFT A ANy Y —EOT Uy - ¥ = xR
(Enrique Yafez) (%, SEEBEO@BY Rz Uz, £ L CTAENTH



K3 A R-=PHFT [8EKI1360)
(A¥3a - v F A HBRBT AT 4 HI - Y — - FiRER, 1957-594F)

nicH, FiERRE, BAH, ZoMEANGEER TS { DK - RARIZS
mzkia L=, 2LCEHICH =S viE, 11HD 25t 2 —ofiiks
BROBEHEIEL I ER T B LickhoTz, CHIFMKEHMOXER—L %
i 2 BEE T HIEIC OV TRH L LD VL O T —eBREZINTED,
SUHTIE MEGARLLTRESOABZVEVRI 7L I — DEEAR,
ZLTC3FEDEA 2T T1225036n1 El aire es vida (1957-594F) L&A
L7 42V E2SEREER (K3),

IZT=vH Uik, BEAPEGOETH D LE2HRT AT HORADM
I7 bV Ehéeatl &, KOF s 1y 7 Tlaloc Z VT, 7L 3 U AN
KL (M4), g5 xLlTRAREELRAVI LR, YLk
MEHELUBEZH ZLICE o TELL, 7010830 TIIIRADIEE
Db LRETIHRTE. ZOWMFIHLNIIEOEEZR S NF F Y OEK
THiv7ze NFRVIEBFT PLVOMERC Kk L, HEEE®RT Y, 25
L7z v, Bilgk, Bz 201, BEEREDIEIC RS h 5 FIE T,



BRI K AHERE AR 515 (B3 - SUHR)

M4 A4 R-=¥y FEKiddams (E9)

AX T aBEMBRI 7V - F 4 £ =)L (Raquel Tibol) F=> ¥ 7% T2
¥ > a#& (Escuela Mexicana de Pintura) O |14 LIEA, T 5,

SV TR, NREFEENICHCTW D, FICAMER L
F 13RI E 2 expresionismo D FiEE W T, ZoRMERFAL. AYo
NHZHEHZS L LTw3, $-EROEALHEAREZ, 727V VigED
otz +oicfillL, GEE»IHVTwS, Z22I0E=v¥F70
ESREICH SN, FNT, —EOBNRHAIEA T 5,

RIZ= I RFDF I BEE 1, 1969F IR I 7 TEMOER,
Un canto a la vida (tE2ARETF 77+ 7 7 F « 5 ¥ 3 (K5) Th 5,
HIfEDEEM D 5 10FEDHA BB L Twicdd, Zof, =237 OHE
BEED SHREANKRZ LB LTV, Z L CTEROBEIIBLTHE
bR sn, TEGoBETy (5x15m) FZBOMERTESLN TV,

COEEEIL, Lyl s LRI EN R ER D IR
THlfEs iz L wH Y, HELCH»NES B HEReY ik TE,
ZEWL, ZoOMIcE Ny EnarofafirnTns, ZLTI0



WA A =BT OREH & oG E i

5 WA R=By TEGoER
(H2@BF 77+ 7 7 F - £ 5V LFT. 19694F)

FYERaLOfENS, vV ADOHEE L ABBEEZEIE TS, Ih
v - ¥F o RICED ZAIMAEE TRAL - 77y CESNE, TAM
FroEvavhr oo b S EHET LI AVICEEREL w3,

FERFHEADEF—TI1F, = IR19814E, HATHIME L 7- B2l T)E
HYESE y El espiritu creador siempre se renueva (FAHZ, 45m?) (X 6) 2%
Autwz, ZoFEREEKRESE HAGE A OKEEZ T, 5K
EWEICHIEL 2b o Tdh 5, BEEOBEREX, #ifFo TEdaoBEi#
EIZIFFE U TH 525, FERIZEREOFLEChREI» N,

BEEORENIZ, HADEDIZD 23 LIcEsh & X HORE %2 Hof (i)
DD 6, T EHDPEIWHE, HHLOBEIC R BEREL T TV
3, ZLTHERRKEOLILVF—THIRTHEEL TS, 2155
ik, RESh2EIE2ERL >, HAOERESHWSNT WS,

—vy i, TRAKESy EELLBEICZS VT, ROXSICHHL T
W3, Tzt Z2ob R ML E>TVRET, MDIFd X, Pt
HORETTH, FARFICHEICH L TWEE I N0 ES T L 2ER
LTwETh, Z2offrs AN TET, BEZ2ELTOTT, Tk
S ERAEDMEDBRO LI THOITTT, HEEF, $50EO7 b2



K6 NAR-=v¥y TRHAMESE; (LR, 19814)
B (RTH) 28, FEROZALF—2HERLTWET, 0

L L%ads o TEEE) oo 55 TRAKSE, 13, A< v
ZE-Cl3 El espiritu creador siempre se renueva. & 3R &+, TAIER OREHILHE
WKHIFTIESNZ 1 L0 BRTH S, =TT DRATHROFIMRIFEA L,
COBADHRIZODWT =V HFIDOFEEED XD LS ICFHHL Tw 5,
VA ZEFER L - BEE o B4 % TieiiEy ofoa by TRAE, &
L7z AEIC LTI Da N Z2HS o7z, VA AlEAF T aTH
AR VGBICHER T 2 82 AF 1T L7265 L, BHEREORFFE 1E—
FEDEIAICELESTHIHLLIDTHRTNIEESERVEVLETD
BEMEORATIDEELRZINLTHE-72DEE VS, T

3. XF2OMXULEY 5 —DEEHIFE ZDROER

= ¥k ThEaoEiky & TRALES) ClKEmOKEE2HTDD
DL, HoEEThidicd s 2 % a it >~ ¥ —Centro



K7 VAR =HD TEHORE,
(& ¥ v afixufbt v & —BEMEE, 19874F)

Cultural Mexiquense DEEMHIETIX, L WEIRICHEEL 72, X F > a2l
XAt v & —1F A X > 2 )l Estado de México D MEL + + )L —# Toluca DY
WA U, AJESEPE S AR Museo de Antropologia e Historia, FRAUSEMTAR
Museo de Arte Moderno, 5 SV E#)fE Museo de Culturas Populares, & OF
rh ot [XE A Biblioteca Central 20 5 7% 2 &bt v ¥ —CThH 5, ZNIFE
PTRARFD -+ 5 I VLA - NAF7 A (Pedro Ramirez Vazquez) 230 & 725
T, —#IF 1976 FICFEM L 72,

IDEE, VY TIFEELR <UL - > 2 FF ¥ (Mario Schjetnan) 7>
LIREEZ T, BERRFn - 521V - N2 R EHIcALry s — - B

SENTAG & B 2 BEE O FIEICHL D 2o Te 2 L T= 27X 19874F,
E&2m, HE80.5m I 8B X RXKME PFEH DKy El lecho del Universo (IX]7)
B ST, T OREMIE, BATEHE D 5 EMEEO—E L L CHIfFS .,
fﬁé}fﬁ EMEERZ ENTEL S,

HOEIZ, A ¥ a5 <7 H >~ Chimalhudcan'® 22 5] b Hi L 72,
FVVVFJmmmkW@ﬂ6EHTWBﬂTm6Q:V?Vﬂl@%m
U= kilfEEE Ay L, A¥>ad TRy (lecho) 1KLL Z& Tx
% 7 petate DEEEH L7z, Z L CIOBEWMTIX, 770 H%E<E
F—7, MIRbDOAEDRESDE, 804 — bLicd B & SEEE I



BRI K AHERE AR 515 (B3 - SUHR)

L7zo 2L CT7 7>y PELT, RAZMLIE, £66% L7, RELZH
Ko ARG SFTICE Lz, I7 L » 74 R—oVid, & OBEE o ¥l 7 i
EERRL Y — 7 @ RIHED 0 mTERE, OROGEZBbE 2 Li
LTWw39,

LTI OBMEOEATFEOKRICOVTEZLTAL S, BEOEF —
TEiroTw3 TR 51 1F, A X a7T qalma de petatey & LN B 1E
ORI EHAL DT, BIE, 00T, H10RIHEICEL
BAAELT, AFvaTciRHETL ESHTHHEDATREY, T4b
b IFHORKy ik, AFVaN0EZTNLEIA, HHVIRIFINE L
CAZRBICELTVBEEZOND, £ OMERKICIZ, BELZTL
Te= U DEENTN, &2 0IZDFERARANDHEIAD 5N TR ED
TN 2 A9 D,

FOE, v F VA XY aMUbe vy —hRREEIC, ke
M ' 5 ¢ % 5 Codice (12.80 x 3.80m, [HifE43.75m?) (X]8) Z5EK & ¥ 7=,
CHRERBEFETEINEERAFI a0E TaF 4 &, codice 2 LT
FIfES 7220, 2RIF 8D 2B KD =7 Fh3E2 201 1,400
EOERTERLZERZERY 20 E6bY, = XRICIEIL LR, #
fEICiZ, JEARA YD SRR OHT L LTRA A F Y afl - X TRy 2y
Metepec DFE T2/ L. FI600H DRI Y £ L% F w7z & v H 2,

ZLTHEBOEZEFL LABERL Y — 713, BERERCHER A T TR
N7 D B A D12 U ADSKATIC B S5, — B e F oz A s
LTWw3, TNR=VPIPHRTHEARLREREMZIEHALZH 0T,

8 WA R« =Yy T:l'?‘/f“kJ
(X %3 alstfbt v & —he a6 1987 4F)



N

VA R - =T OREE & A G
19634E7> 5 8SEIC T CHAZ N CIREE 2 AAR S OB E S A
X9,

P Bk Ta 54 2y OFRICIFFEEI >N, =D bbb, FIrv o,
TITNAT MV U4 F 4 aRF P EERA F U aomi i,
F7 PVADHABEZRL T D, 72 oMEmIZ, HERAF a0
a4 2 LA ESS D, RO LS ICEREICT TR TR, ZL
T U DBEHODL L Ic, HRAF L aDia BT 20, HOA X
YaANELTDTATUTATAMIDEF—7 2RI LESZ LD,

Tty —iciE, KB THOBERZEZEEICE L TR
Fuente EWHEN 25 AR=AV =PI ko THIfEE Nz, THiX, A ¥
vagihEERE LT, 23 TDEENE o PL—H DA LAl
ERELILEEDNTVS, T THHADMIFICIEL NI GIEDFEN
RonztE2&9, COLkIic—HRA, HREZERFRO LS A X
Mt v & —DEHEMERIC, =T OHARTES LIRS, &
Z0IFHRANDRZEFFOW OB IO T 0BT EBTh D,

A¥valxfbtry ¥ —TORMEFEERLZET = Fvix, BEFED
1988 4F BEM T AR & Z ® By El hombre y su libertad (X ¥ « ¥ 1,
EIRER) (K9) 2HIEL 72, & OEMIZHEIBRET OMKIEZ 21T,
WHEETORR 2 MA = FUBWOBT 7L I LR - = b+ (BfE. A%
> a B EVRKRAFEM T YA g HE) L RETHIEL 72, £ 2 OfF
ik, TAOfTEHCEEZEOHHZFIRT 2T RXRTODDOHB TR Y v

1:» d ‘.M :
K9 ARz Hy TAREZDHR,
(XF a4 BIRERT, 19884F)




- B ]
T [RRTTRRSRREETY, [T - e

K10 WA R« =vHy TABODA A=)
(AF¥va-v7q SGFA. 1991-924F)

I Tw b, PEHOEEICE,. A ¥y aEEErBbE skt A,
KOO LT, ARZERDE LA, 20 AHOEPRIEROEIET,
HBWE vy FTHEIPNLTWE, Thiddno 2apBEm FE&o Ay El
hombre en llamas (F AT « HAxN—=% Z_ 1936-394F) # Bl X
5,

F1914ED 5 RELCH T T, = F 7 I CEEOKEEZ T, T
JVL K =x b & HECPRNREER T ARID A X — 3 Imagen del hombre (X
¥ia-vT 4 XEE) (IK10) 2HIE, % 72200641 b KIEEZ T, H
CT7AT7LER - b efECTF A2 aIch 25 ¥ €Y THAKRE (H
F v TEEER) ICEREZELTED., MUESSHEOERTH - 7223,
HIfEEAICE Y IZR Bk,

— 100 —



BHOIC

?Tmﬁ&ki5m =W OIS, Y, AYE, BEE, 7
Wxt¢v&¢méﬁbfméoitﬁ#ﬁ%@@%ﬁ@twm
EﬁuﬁKI%%%%ﬁﬁ<\ikEEi%%ﬁrx%vng£i%J
realismo mexicano D &EIATH > 7z, OB YV ZEHFEE, HhRE
FBLEBEREZZEZ T o, ZORLICS X F RIQEETELELD A
Nz,
it:v%v@%é\E%X%V:Af%5’aﬁﬁ%&%%%%of
Wiz, BN HBKRY - EBEWRFO#EKE=H - 7+ 7L F )L (Ménica
del Arenal) 1%, _/ﬁv@&ﬁﬁﬁ®@%&Lf@%ﬁh%x%%ﬁ%
RO &S WCHBRTwE, FORXEH, BRAD=HD - Foors, K
BEMOE Y (HEORYIE, AEEHL. BEL. ARICR T 2 FE 0B
DR&) LR WORHEA XL a A< T - F - ANZZ - TO—L AR5,
WO LR DIER & 75 5 M2 2 Tk 72, 129

DT EIF, TTRARTRTELL S IC, =¥ OEEHER D 7 —
RICHHLNIRETHDE, ERAF L aLADEF—TI D% HboN
BH, TNRZVHIPBAFLaAATHDIENITAT YT A T4 DER
EE2 &I, £ U RREOMHETH 2 HARDIRMEE %05 1k
ZHZOLDEL AF L afhED 2 A IV RIEROERICGH L 72,
ZLTHECEICBEREZ, 727 URE, B, fk EHLVwEMIC
PR L 72, Ld 205 Ok % 4T4EI0 b 12 5 BN ST ENMT 1 (ENAP)
TOHBAEET, BLITFb R FELBIERL T,

FIR LG A IE, 19924, REFE sz T2 - =V P TR,
WWEHE L XET, VA RFBEHE AR SN R EE 2D 2D TH- T
HMAh3FaLr—varThoivsirfuiktRLERCODVT
Eoteoy LML, THRANMA 2B EENDRVHADBZ b 5 A F ¥
TDEF D EFATYS, TOEIIC=HFTIEA X at HEADER
RIS L LD TRARES, v Hin#E) oSELEK L AR,
R OSEE R %2 RO I EZMREZT A & I,

— 101 —



1) =2 F T 19424, 2 ¥ v aE 2 HIERY (UNAM) A8 o E LG
242 Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) 12 A%, Z D 19554Eh
520034 & T, FAKTHATIE LTE D7,

2) = U ORRHEIE, WAL A XS 2 Valle de México % fifi v
TAERD %, BRP 7T —< I E MR OARER AL - vV T - X5 X
2 (José Maria Velasco) 2 20MHFC@HICTEHEL7ZF 2 b—L - 7 b (Dr
Atl) DFENR NS, $RFALL A XL a0AE2HVET S v AT -
a4 5 4 7 (Francisco Goitia) % T[> Bfifi; maestro espiritual & FEA TV 5,
(Raquel Tibol, Luis Nishizawa Realismo, expresionismo, abstraccion, Direccidon
General de Difucion Cultural, UNAM, 1984, pp. 5-6.)

3) =¥ ORKRWABEBEERIIR OB TH 5,
1957-594F T22513 /g El aire es vida (A X33 « > F 4 (SR BT 2 54
T - vy — - il )
19694F TEarD¥EHy Un canto a la vida (LRRRF7 7577 F -2 5%
Eaz)

197648 <)L 7 4 By Canto a Marti (FLRAFIE, A ¥ a o514, Kk -
<74 Xk —)

19814 T\ H L4y El espiritu creador siempre se renueva (UK _EFER)

1987 4% T8 D PR 4El lecho del Universo (A X 3+ a M Xftt v & — B EMEE)
19874E Ta 5 1 4y Cédice (A% ¥ Mtk v & —h I XIEAE)

19884 T A & Z D HMy El hombre y su libertad (X ¥ 2 - ¥ 7 4 KR
J7)

1991-924E T ARl A A — 5 Imagen del hombre (A ¥ a « ¥ 5 4 EAE)
(=2 FIDI9764E, ¥F2— AL X ¥ a NOBEFRCHAFIELL Iv
T4 B o T, EROMER E. AT HT750)

4) A_A VEET (integracion plasticay, & % \>i% (plastica integral) & FE(X#1L
3 TREETEEM 1, B L EREMN BEEeEA: L) 2HIEREY» 5
—ihfbs ¥z AT 2) BEXH T, 1950ERE IcEENT, ThicD
WTIREB I ETHELIRRS,

5) Ax v ainfREEEEFOER IO VTR, HE I xx a2y
A AT BEEGEE) & YA ERAR B2, BIREKVE4EESHI N
VAR

6) Leticia Torres Curare, La integracion plastica: confluencias y divergencias en los
discursos del arte en México (https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/Portals/0/
WorkingPapers/No2/Torres. ICAA%20Working%20Papers.pdf [} 15/10/2018)

— 102 —



=]
n
&
o
@:’
NN
i
Eﬁ

VA A« =P DEE

7) Guillermina Guadarrama, El devenir de una escuela Taller de Integracion
Plastica, (http://discursovisual.net/laepoca/dvweb02/PDF/guiller.pdf [ &
15/10/2018)

8) MEEEM LE (TIP) THARYEOHERK I, 2 ¥ v aEHBK
% (UNAM) fJE @ ELEFEM YR (ENAP), KU X ¥ & a E 2=kt
(INBA) )@ D& LK E2A 1 Escuela de Pintura, Escultura y Grabado (@
i La Esmeralda 1) T& > 7=,

9) Guillermina Guadarrama, op.cit.

10) Ibid.

11) BFRSPFE L ICHEBO—21, BT T, C OEY % i 2 5
HRADO T —<bH o UOFEINT W, ZO/R, HEKDOHHELE
EDHIR SN v L Ebh b, Z L TRENICE 2D, v 7 Ar XA,
TIVVATCAZH, TIVIVLE Tk, ZLTVA A= FTD4
ANTHoEbN T3, (Raquel Tobol, “La Obra Mayor de Luis Nishizawa”
en Luis Nishizawa, p. 107.)

12) Raquel Tobol, “La Obra Mayor de Luis Nishizawa” en Luis Nishizawa, pp. 107
108.

13) Ibid. p. 110.

14) Ibid. p. 110.

15) Ibid. p. 116.

16) /87U v 77— bR EEPER TRAES: ), HAZGEUNHS: (http:/jptea.
org/publicart025/ 48 20/10/2018)

17) FIRIDEA TBAVA A - =¥ 7,0 Wik LA 2 - = o ¥ o) Ry
S IRSEMEE, 19924, p. 20.

18) A= T Hh ik A ¥y o ERE (Zona Metropolitana del Valle de
México) 1CH % A ¥ ¥ aMOHIT i »oAMOERE LTHMbN T2,
(HHARME, A ¥ > aENLABREEM T A A8z - 7L 7L F - =
I )

19) Raquel Tobol, “La Obra Mayor de Luis Nishizawa” en Luis Nishizawa, p. 125.

20) Ibid. p. 122.

21) 70V - T4 R—ViE, ZOfERIE Ta T4 & - 57 F Codice Laud (4 v
A7 x—RREOREBMFE) #ICICLTWB EFTLTW 5 (Raquel
Tobol, “La Obra Mayor de Luis Nishizawa” en Luis Nishizawa, p. 128.), % 7- X ¥
vafsfbe v —MEHEOHHTIK . Ta 71k - 5T F; oftic, Ta7+
t + 7 2N X A ¥ — Codice Fejervary-Mayer £ Ta 57 4+ - KL P 7
Codice Borgia 2> 5 {EfHD € F — 7 2FIENz L v I,

22) fEHARMEE, A ¥ v aBESLHIRKRFEM TV A vEHER - TV 7L E - =

— 103 —



I b,

23) Raquel Tobol, “La Obra Mayor de Luis Nishizawa” en Luis Nishizawa, p. 132.

24) Monica del Arenal Martinez del Campo, “Luis Nishizawa (1918-2014)”, en
Revista Electrénica Imagenes de Instituto de Investigacion Estética, http://www.
revistaimagenes.esteticas.unam.mx/monica_del_arenal martinez_del campo ([
20/10/2018)

25) FRIDEA TBAOVA A - =2 H 0, K DL A R - =2 F IR, pp.
20-21.

SEM

Tibol, Raquel, Luis Nishizawa Realismo, expresionismo, abstraccion, Direccion
General de Difucion Cultural, UNAM, 1984

Varios, Luis Nishizawa, Talleres de Lotografos Unidos, s.f.

Del Arenal Martinez del Campo, Moénica, “Luis Nishizawa (1918-2014)”, en Revista
Electronica Imagenes de Instituto de Investigacion Estética, http://www.
revistaimagenes.esteticas.unam.mx/monica_del_arenal martinez_del campo ([ &
20/10/2018)

Guadarrama, Guillermina, El devenir de una escuela Taller de Integracion Plastica,
http://discursovisual.net/1aepoca/dvweb02/PDF/guiller.pdf (F%E 15/10/2018)

Torres Curare, Leticia, La integracion plastica: confluencias y divergencias en los
discursos del arte en México https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/Portals/0/
WorkingPapers/No2/Torres ICAA%20Working%20Papers.pdf (15/10/2018)

g TvA 2 - =¥ vy REFEMGIRFEMEE, 19924
7Yy 77— b EUR EBPER TEASEAE ), HARZRE L4 http://jptea.org/
publicart025/ (4% 20/10/2018)

RhR—E
(AL TR WEEIIFEEY)
M1l F%¥XRZX-E5F ry7iar bLolgiEs. 20144F5%
M2 77v-FI—n~r XXy a7 HBRER I RER OB,

2014 5 Hx5
3 VAR =Wy TR I1I4rs Ernesto Alvarez #xis, 20184F 8 H

— 104 —



X 4
X 5
X 6
X7
% 8
X9
10

VA R -
VAR -
VAR -
VAR -
VAR -
VA R -
VAR -

VA A« =P DEE

=¥y
=
=)
=¥
YT
=)
=

{(

=]
n
&
o
@
NN
i
Eﬁ

T2/ & fivg Ernesto Alvarez k5. 20184F 8 H

T4 ey D Fy Sandra Morales 5%, 2017 4E
TEHAILS ) 2018 4E45%

TFH DKy Sandra Morales 52, 20174

T2 5 4 4+ 3 Sandra Morales #%. 20174F

FAM & # D HHMHy Ernesto Alvarez #x5. 20184E 9 H
TABIDA 2 =2y 20124455

%% (Agradecimientos)

OB EBED L, tREEHEZRE L T 7272wz Emesto Alvarez [§ &
Sandra Morales S AL E O BLEL EFET, 704X - =T DET
THEHZR D A ¥ ¥ aE AR KRAEM 7Y A v #B8dm T v 7L F - =2 M
Ak, BEEE(EORIRICOWTHELERERMBEVALZEE L, AL
DOEEED CTEHHL LFE T,

Aprovechando esta oportunidad agradezco de todo corazén al Mtro. Ernesto Alvarez

y a la Restauradora Sandra Morales, quienes tuvieron la gentileza de ofrcerme las

fotos. También agradezco al Mtro. Alfredo Nieto, muralista y discipulo de Nishizawa y

profesor titular de la Facultad de Artes y Disefio (UNAM), quien me ensefio las

diversas técnicas y materiales de los murales realizados por Nishizawa.

— 106 —



BRI R P ERE AT 515 (B3 - SUHFHR)

Los murales de Luis Nishizawa y la Integracion Plastica

Keiichi TANAKA

Luis Nishizawa (1918-2014), nacido en Cuahutitlan, Estado de México, es
un pintor mexicano de ascendencia japonesa. Es conocido como paisajista,
muralista, dibujante y grabador. Como muralista terminé unos diez murales
con diversas técnicas y materiales. Este trabajo tiene como objetivo analizar
los temas y técnicas de aquellos realizados dentro la corriente de la
Integracion Plastica.

En la década de 1940, cuando Nishizawa inici6 su formacion académica,
estaba en su apogeo el realismo mexicano, con un fuerte acento socialista y
nacionalista. Por lo tanto en su primer mural E/ aire es vida (1957-1959),
realizado en acrilico en cemento aplanado seco, se encuentran muchas
simbologias y alegorias, caracteristica esta de la Escuela Mexicana de
Pintura.

Sin embargo, a finales de los cuarenta los pintores y escultores se vieron
obligados a buscar nuevas técnicas y materiales para adornar las fachadas de
grandes construcciones modernas construidas a raiz del auge econémico de
México. Entonces fue cuando surgio el concepto de la Integracion Plastica.

En 1969, cuando Nishizawa hizo su segundo mural, Un Canto a la Vida,
utilizé simbologia prehispanica maya empleando ceramicas de alta
temperatura que habia conocido en sus viajes a Japon.

En 1987 Nishizawa termin6 dos obras monumentales en el Centro Cultural
Mexiquense bajo el concepto de la Integracion Plastica; El lecho del
Universo 'y Codice.

El lecho del Universo esta hecho de piedras volcanicas talladas y pulidas
para expresar la textura del petate mexicano y el Codice, de ceramica
barnizada y cocida a una temperatura de 1.400 grados centigrados. En ambas
se observa la influencia tanto de la estética como de la técnica ceramista
japonesa.

Asi, en las obras monumentales de Nishizawa los temas mexicanos se
combinan de manera espléndida con las técnicas que aprendié y dominé en
Japon. Esto se debe a su herencia japonesa y a sus constantes esfuerzos de
renovar la técnica. Se podria decir, pues, que Nishizawa fue un gran maestro
que siguid buscando toda la vida la mejor técnica y materiales para presentar
sus obras artisticas.
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