- Taro Okamoto El mito del mafiana
—Descubrimiento y trayectoria de su restauracién—!

Keiichi TANAKA

Introduccion

No es muy conocido que Taro Okamoto (1911-1996), uno de los artistas
japoneses mas representativos del siglo XX, dejé un mural en México. Se
trata de El mito del maiiana, que mide 30 metros de largo y 5.5 metros de alto.
Taro lo pintd entre 1968 y 1969 a peticion del empresario mexicano Manuel
Suarez para su hotel, El Hotel de México. Sin embargo, este hotel no se ter-
miné y pasé a manos de otro duefio. Luego el empresario muri6 y desaparecio
el mural. También el artista japonés fallecio en 1996 pero su viuda Toshiko
Okamoto sigui6 la busqueda y por fin en 2003 lo encontrd en un deposito de
materiales en las afueras de la Ciudad de México.

Luego lo trasladaron a Japon y restauraron en 2006, apoyado por el publico
en general y el sector empresarial. Hoy voy a trazar primero de la historia
desventurada del mural, su nacimiento, elaboracion, desaparicion y descu-
brimiento. Luego, sobre la restauracion, sus procedimientos y técnicas. Y al
final, sobre el valor artistico de la obra. Espero que esta charla sea de interés
tanto para los estudiosos del muralismo como para los restauradores mexica-
nos.

1. Manuel Suirez y El Hotel de México

Manuel Suarez tenia la idea de construir en D. F. uno de los complejos
arquitectonicos mas grandes de América Latina. Este proyecto que abarcaba
un hotel, un centro cultural, un parque comercial, una escuela de arte publica,
un mercado de artesania, etc., tenia como nuicleo el Hotel de México y éste
también debia ser el simbolo del desarrollo econdmico conocido con el nom-
bre del “milagro mexicano”. El Sr. Sudrez, conocido también como patrén
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de artistas mexicanos, ya habia encargado a Siqueiros la construccién del
Polyforum.

En verano de 1967 el empresario mexicano visit6é a Taro en Tokio y le pidid
un mural para el vestibulo de su hotel. Taro acept6 la oferta e inmediatamente '
fue a México a ver El Hotel de México, que estaba en construccién para los
Juegos Olimpicos de México en 1968. Taro, después de volver de México,
elabor6 bocetos del mural, inspirado en la explosion de una bomba atdémica.

2. Taro y la Expo Osaka

En los afios cincuenta y sesenta Japén también gozaba del auge econd-
‘mico llamado el “milagro japonés”. Se celebraron los Juegos Olimpicos en
Tokio en 1964 y en ese mismo afio inauguraron el Shinkansen o “tren bala”.
En 1970 se llevé a cabo la Expo Osaka, la primera exposicién internacional
celebrada en Asia. Alli a Taro le encargaron el Pabellén Tematico y cred El
monumento del Sol, que mide 70 metros de altura. La exposicion tuvo un
gran €xito con mas de 64 millones de visitantes, y E/ monumento del Sol es
considerado como la mejor obra de Taro.

Entre el 1968 y 1969 Taro visitd México varias veces pero sus estancias
fueron muy cortas, una o dos semanas. Sin embargo, el Sr. Suérez le ofrecid
todas las facilidades. Le ofrecio alojamiento en el Hotel Camino Real, uno de
los mejores hoteles en D. F. y pag6 a los pintores ayudantes de Taro. También
le ofrecié como taller la bodega del supermercado Gigante de Mixcoac. Asi
en septiembre de 1969 Taro terminé de pintar El mito del mafiana. Le faltaba
s6lo firmar. Taro pensaba que firmaria el dia de la inauguracidn del hotel,
pero nunca llego ese dia2.

3. Sobre el tema de esqueleto

" En el centro del mural esta pintado un esqueleto en llamas marcado con
nubes en forma de hongo, lo que nos recuerda una explosién nuclear. No hay
que olvidar que los japoneses somos el primer pueblo que sufri6 la bomba
atomica en Hiroshima y Nagasaki durante la Segunda Guerra Mundial. Abajo
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en la pintura también hay gente que huye de las llamas. Aparte de esto Taro
pinté un par de barcos pesqueros. Son barcos atuneros que sufrieron radiacio-
nes por los experimentosvnucleares en el atolon de Bikini.

Sobre el tema del mural hablaré al final pero jpor qué Taro escogio el es-
queleto? Al ver los bocetos de Taro, su esposa Toshiko expres6 desconcierto.
Ella pehsaba que el esqueleto no era adecuado para la entrada de un hotel tan
de lujo. Entonces contesté Taro: “En Paris o en Tokio no me atreveria, pero
en México esta bien el esqueleto. Hay una fiesta llamada el Dia de Muertos,
en la que las calles estan llenas de calaveras. Para los mexicanos la muerte y
la vida son juntas3.” Este episodio nos muestra que Taro estaba versado en la
cultura mexicana.

4. Descubrimiento del mural»

Los primeros dos afios EI mito del mafiana estuvo colgado en El Hotel de
México pero su construccion no se dio por terminada. La situacion financiera
del Sr. Sudrez empeord y el empresario vendio el hotel. Luego se perdio el
mural con el cambio del duefio. Taro, a su vez, tratd de localizar el mural pero
se murio en 1996 a la edad de 85 afios. Sin embargo, su viuda Toshiko sigui6
la busqueda y en septiembre de 2003 El mito del mafiana fue encontrado por
fin en un depodsito de materiales. .

El mito del mafiana estaba en malas condiciones. En el transcurso de
treinta y tantos afios se habia cubierto de polvo y hollines y se veian muchas
grietas en la superficie. Ademas le faltaban algunas partes. Sin embargo,
Toshiko decidié restaurarlo, porque queria mostrarlo a la gente japonesa.
Entonces Toshiko y sus amigos intimos, movidos por su impetu, organizaron
una fundacién para trasladarlo a Japon y restaurarlo con la ayuda del ptblico
en general y del sector empresarial.

5. Examen técnico del mural por el restaurador Yoshimura#*

En abril de 2004 fue enviado el restaurador Emiiru Yoshimura a México a
hacer el examen técnico del mural. Dijo el Sr. Yoshimura, “El mural estaba

— 363 —



BRI FIEDARICEE 405 (53 - FER)

ensuciado horriblemente con polvo y hollines. Tenia grietas y algunas partes
estaban perdidas.”
El examen técnico de Yoshimura:
1) El mural (5.5 X30 m) consta de 7 paneles.
2) Cada panel (5.5 X4.5 m) estd hecho de 2 tablas de cemento (1 cm de
grueso), pegadas con resina epdxica, pero son bastante fragiles.
3) Los colores son acrilicos.
4) La cabeza del esqueleto es un relieve de goma sintética mezclada con

astillas.

6. ;Como transportarlo a Japon?

En marzo de 2005 se completaron todos los tramites legales sobre el cam-
bio del derecho de propiedad. En abril de 2005 enviaron a México un equipo
de siete especialistas, incluyendo al restaurador Yoshifura, para llevar el
mural a Japo6n. Se vieron obligados a cortar el mural para transportarlo en un
contenedor de aire acondicionado llamado el “reefer”.

El procedimiento de transportacion fue el siguiente:

1) Cubrir cada panel (5.5X4.5 m) con una tabla contrachapada y acos-
tarlo sobre el suelo.

2) Cortar los tornillos para quitar el bastidor de hierro.

3) Trazar las grietas y manchas en papel de calco y registrarlas en un
film. |

4) Pegar ¢l film en el reverso del panel para cortar el panel a lo largo de
sus grietas con una sierra eléctrica.

5) Recoger todas las piezas, incluyendo los pedazos diminutos, en bol-
sas de vinilo con su propio codigo.

6) Untar resina epdxica en los cortes para la proteccién de las piezas y

pedazos.

7. Mesa de Trabajo

En junio de 2005 llegé el mural en contenedor al puerto de Kobe y luego

— 354 —



Taro Okamoto El mito del manana

en julio lo llevaron al taller en la ciudad de Toon, Ehime. En el taller ya estaba
instalada una gigantesca mesa de trabajo de madera de ciprés (38 metros de
“largo y 1.5 metros de alto). Sobre dicha mesa habian puesto un vidrio resis-
tente, cuya superficie estaba cubierta de poliéster aplicado con silicio.

Luego los restauradores se dedicaron a juntar todas las piezas en el panel
original. Al pegar las partes primero las colocaron de reverso sobre la mesa
y luego las juntaron viendo la superficie pictérica desde abajo. Las partes
faltantes fueron hechas de una tabla de silicato de calcio para distinguirlas
del original. Al pegar las partes usaron una resina epdxica viscosa, porque los
colores acrilicos son faciles de diluir en cualquier resina orgénica. Después
de secarse la resina, cortaron cada panel en dos para facilitar el transporte. |

8. Refuerzo del reverso del mural

Antes de colocar el panel verticalmente tenian que reforzarlo por atras
con un vidrio acrilico. Primero colocaron el vidrio sobre el panel con 3 mm
de intersticio y lo llenaron con resina ep6xica menos viscosa. La resina que
inyectaron ascendié a 1,000 kilos o una tonelada. Luego sujetaron el bastidor
de acero inoxidable sobre el vidrio acrilico con tornillos.

9. Limpieza de la superficie

Por fin lograron levantar los paneles verticalmente y se dedicaron a lim-
piar la superficie. Como mencioné antes, los paneles estaban cubiertos con
diferentes especies de suciedad. Ademas no podian usar cualquier disolvente
organico, ya que los colores eran acrilicos. Entonces se le ocurri6 al Sr.
Yoshimura emplear agua ultrapura para quitar polvo y suciedad. Esta agua,
comparada con agua pura, contiene muy pocos minerales y estaba destinada
para la limpieza de circuitos integrados. También se usa en forma de spray
para quitar el maquillaje. Lo tinico es que costaba mucho.

El orin de hierro, los excrementos de paloma, etc., tuvieron que eliminarlos
a mano, usando bisturis quirurgicos. Cuando la suciedad estaba muy pegada,
usaban el estereo microscopio junto con el bisturi. El estereo microscopio
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tenia de 16 hasta 60 aumentos y ellos lo usaron a una distancia de 20 cm para
que pudieran meter las manos entre las lentes y los colores.

10. Reparacion de las partes faltantes

Los restauradores japoneses tenian por principio usar todas las piezas ori-
ginales y emplear el relleno hidrosoluble para las futuras restauraciones. Por
lo tanto en las pequeiias partes perdidas llenaron la superficie con un relleno

acrilico para montar todas las piezas en los paneles.

11. Reintegracion de color

Para efectuar este proceso utilizaron colores acuarela lo minimo posible,
pensando en la posibilidad de mejores tratamientos en el futuro. Por lo tanto
primero hacian en la paleta un color parecido al original pero un poco méas
claro y lo montaban en la superficie pictorica por medio del puntillismoS. En
los retoques finales se usaban pigmentos de resina ketone disueltos con xile-
no. En caso de las partes faltantes no cromatizaron a base de conjeturas del
resaurador. Cuando tenian bocetos o fotos del original, los proyectaban sobre
la pintura y trazaban las lineas con lapiz. Y luego reintegraban el color en las
partes faltantes, viendo bocetos o fotos segin el caso.

Todo el proceso de reintegracién de color se realizé en el taller bajo la luz
de un sol artificial libre de rayos ultravioleta. Ademas, cuando se llevé a cabo
el proceso de cromatizacién, cubrieron la superficie pictérica con una capa de
Arcén, que es un material para hacer lentes de contacto.

12. Resyano del relieve

En El mito del mariana el esqueleto es la parte més importante y llama la
atencion del publico. Como mencioné antes, es un relieve hecho de una goma
sintética. Sin embargo, la cabeza del esqueleto estaba despegada unos 5 centi-
metros. Ademas en la cabeza habia un golpe hecho por el bastidor de otro
panel. |
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Para efectuar el tratamiento de restauracion se practicaron los siguientes
métodos.

a) Calentaron la goma sintética con una ldmpara infrarroja hasta 60°C.

b) Viendo el interior con el fibroscopio, se eliminaron polvo y sucie-
dad. ,

c) Para resanar el golpe en la cabeza, después de calentar con la ldmpara,
inflamaron el espacio con aire comprimido y ajustaron la forma con
una herramienta. Luego llenaron la cdmara de aire con un pegamento
mezclado con microburbujas.

13. Exhibicion

Por fin la restauracién concluyé en junio de 2006. Tardaron 11 meses pero
con sdlo 5 restauradores. Ademas, de las 5 personas sélo el Sr. Yoshimura era
pintor/restaurador profesional. E/ mito del maiiana fue expuesto al publico en
Tokio desde el 8 de julio hasta el 31 de agosto del mismo afio. Durante este
periodo acudieron mas de 2 millones de personas a verlo.

Ahora la Fundacién de Fomento al Arte Moderno Taro Okamoto, actual
propietaria del mural, busca un sitio para exhibirlo de manera permanente
antes del afio 2011, cuando se celebrara el centenario del nacimiento del ar-
tistas.

14. Conclusion—Taro y el tema de la bomba atémica—

He dejado para el final una breve reflexion sobre el tema de El mito del
mafiana. Ya he mencionado repetidas veces que Taro pint6 este mural ins-
pirandose en la explosién de una bomba atémica y nadie puede negar su
temdtica social, o mejor dicho “antiguerra” o “anti-experimento nuclear”.
Por ejemplo, en las primeras noticias extranjeras sobre la restauracion de esta
obra hemos encontrado unas frases que comparan El mito del Mafiana con el
Guernica de Picasso; “La obra (...) se compara con el Guernica de Picasso y
representa la hecatombe nuclear que sufrié Hiroshima al final de la II guerra
mundial?.”
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Sabido es que Japén es el primer y tnico pais que sufrié la bomba atémica
durante la segunda guerra mundial. El 6 de agosto de 1945 los EEUU lanza-
ron la primera bomba atémica en Hiroshima y la segunda en Nagasaki el 9
de agosto. Segun los datos oficiales murieron 145 mil personas para finales
de ese afio en Hiroshima y otros 75 mil bersonas, en Nagasaki. Asi, todos los
japoneses, incluyendo a Taro, conocemos el horror de la bomba atémica.

Ademas en 1954, en el atolon de Bikini, un barco pesquero japonés sufrié
radiaciones debido a un expetimento nuclear. Este incidente nos trajo a la
memoria a todos los japoneses las bombas atomicas de Hiroshima y Nagasa-
ki. Recordemos que al afio siguiente Taro pintd E/ hombre en llamas (Oleo,
1955) con el tema de la explosion nuclear. Esta obra retrata en primer plano
la aplastante energia nuclear. Luego en los afios siguientes dio a luz a Ley del
bosque y La industria pesada, todas con temas sociales.

Sin embargo, el pintor no hace hincapié en la angustia de los damnifica-
dos ni en la compasion hacia ellos. Esto se debe en parte a su manejo de los
colores primarios brillantes, pero en un articulo de periédico Taro escribi6
referiéndose a la bomba atémica de Hiroshima; “Si es hermosa y cruenta la
‘bomba, tenemos que superar y abrir el destino con la misma energia. Si no es

“asi, resulta que la bomba fue un desastre y tenemos que conformarnos con el
hecho?8.” ,

También en otra entrevista sobre el tema de El mito del maiiana dice Taro:
“Después de la explosion de la bomba atémica, la gente cae en un desorden
caotico pero después trata de superar el desastre. En esta obra intenté expresar
nuestros deseos de abrir el futuro®.” Asi El mito del mafiana, aunque trata el
tema de la bomba atomica, tiene una perspectiva hacia el futuro. La explosion
de la bomba atémica en Hiroshima y en Nagasaki es un hecho histérico pero
también es el inicio del futuro para el pueblo japonés. Taro anima a los japo-
neses a superar las dificultades y caminar hacia adelante. Creo que este es el
mensaje de Taro.

Al final quisiera mencionar algunos elementos o temas mexicanos en esta

~obra. Huelga decir que el tema del esqueleto o calavera es tipicamente mexi-
cano. Taro, con sus conocimientos antropolégicos, sabia que en la cultura
mexicana todavia hay mucha influencia de las civilizaciones antiguas de
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mayay azteca. Y en esta tradicion milenaria encontré algo comun a la cultura

oriental. En una entrevista dijo Taro: “México tiene un arte mistico arraigado

en la tierra y éste tiene algo que ver con la cultura oriental. Espero que el

mural tenga una profundidad espiritual, comin en las dos culturas!0.” Si no

hubiera tenido conocimientos sobre México, Taro no habria escogido el tema -

del esqueleto ni pintado El mito del mafiana tal como lo vemos ahora.

1

Notas (5¥)

Este es el resumen de las tres conferencias que imparti en septiembre de 2007 en
México: 14 de septiembre en la Escuela de Conservacion y Restauracion de Occiden-
te (ECRO), Gualalajara, Jalisco, 18 de septiembre en el Instituto de Investigaciones
Estéticas (IIE) de la Universidad Nacional Autonoma de México, D. F. y 19 de sep-
tiembre en el Centro Nacional de Conservacion y Registro del Patrimonio Artistico
Mueble (CENCRPAM) del Instituto Nacional de las Bellas Artes, D. F.. El viaje fue
realizado con una subvencion de la Universidad Provincial de Aichi.

ARIE PRI FEERHMRIRT THENRKE ) ORiBhER T, 20074
OH. AF kB TIT-7 3 EOFHE "THAKE FBHHOMEE —
HKE L BEON—, Ot Tdb, QUTEIHI4H, F'7H5I31N5D
EMBEESAR [ECRO], 9 HI8H, X ¥ a HIGRY - £4£PERT [UE],

9 H19H. EZZ=Mbe - XLt {R# it - ¥ — [CENCRPAM])

A finales de los ochenta El Hotel de México fue remodelado y convertido en un

Centro Internacional de Negocios y en 1994 fue inaugurado con el nuevo nombre de
World Trade Center.

Véase AT "THHH O#FEEs FA ) (THHOME—MARKEE O3
—) p. 8.

Véase HiiVi=EH TRIAKES TRHH O, BEIOHRE Oty (B2 &
M ).

Es la misma técnica que empleaban los pintores impresionistas.

Por el momento participan en esta convocatoria tres ciudades; la de Hiroshima, la
de Nagasaki y la de Suita, donde estd El monumento del Sol.

El siglo de Torreon, 8 de junio de 2005.

(http://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/152916.exhibira-japon-mito-del-
manana-pintado-en-mex.html 20054105 15H, BHE, )

Asahi Shinbun, jul. 1963, citado por Koji Osugi en [HH H o ZE—— 4 AR
DH— p.- 82.
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9  Cyugoku Shinbun, 26 de enero de 1968.
10  Kushiro Shinbun, 21 de febrero de 1968.
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